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A ldade Média foi 0 momento de desenvolvimento da producédo das imagens no Ocidente
cristdo. As imagens serviam para representar 0s homens e a Deus, assim como ensinar aos homens a
respeitarem a Deus. As imagens, mais rapidamente que as palavras, serviam também para
ensinarem aos homens e as mulheres do periodo o que eram e o que diziam as escrituras sagradas.
Mais que isso, elas antecipavam para as pessoas 0 que representava o pecado e a salvacao, o que era
0 céu e o inferno, como era a ira divina e as dadivas do senhor. Em todas essas situacdes, para Jean-
Claude Schmitt', compreender a cultura visual e a producéo de imagens na arte medieval, além de
nos proporcionar um caminho para redescobrir quais os caminhos que as imagens fizeram no
mundo ocidental e quais os significados que tiveram para os individuos, de que maneira a sociedade
contemporanea, saturada de imagens, fez usos e abusos dos meios e dos significados que as
imagens tiveram na ldade Média.

Numa versdo muito bem traduzida por José Rivair de Macedo?, o texto nos proporciona uma
lucida viagem pela Idade Média, demonstrando como as imagens ganharam corpo, ao fazerem uma
representacdo do mundo e dos homens, visto que a “imagem medieval pode [...] ser comparada a
uma apari¢do, uma epifania, portando as marcas desta” (p. 14); e também incutirem neles certas
ideias, de cunho ideoldgico, por que forjadas com vistas a producdo de um tipo de dominacéo, e
ainda como aquele periodo pode nos proporcionar um rico caminho para entendermos a nossa

prépria sociedade.
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O livro foi organizado a partir de textos publicados, principalmente, em revistas
especializadas. Ao longo dos onze ensaios reunidos para o livro, o autor demonstra como a historia
e a historia da arte foram se entrelacando no ‘fazer’ do historiador, na medida em que foram sendo
desenvolvidos procedimentos de pesquisa mais apropriados para serem inquiridas as imagens
figurativas, arquitetdnicas, ou mesmo esculpidas. Apds indicar de que maneira o estudo das
imagens foi ganhando espaco no oficio do historiador, o proprio autor indica seu itinerario, pois,
como aluno e, depois, assistente de Jacques Le Goff em Paris, fez parte dos avancos que a terceira
geracdo do movimento dos Annales trouxe para os estudos historicos, em funcdo dos debates que
foram gerados em torno dos estudos sobre a cultura, o imaginario e as mentalidades.

Feito isso, 0 autor passa a discorrer de que maneira as imagens religiosas se emanciparam no
Ocidente. Seguindo a premissa de que por imagens “designamos em todos 0s casos a representagao
visivel de alguma coisa ou de um ser real ou imaginario”, concernindo ainda “ao dominio do
imaterial, e mais precisamente da imaginagdo” (2007, p. 12), por que elas incutem nos seres certos
cddigos, que acabam por gerar um tipo especifico de imaginario social na sociedade como um todo
— apesar de possiveis peculiaridades nas suas formas de recep¢do entre os individuos —, 0 autor
buscou demonstrar como as imagens ganhavam corpo ao serem produzidas mediante um projeto
ideoldgico de cunho universalizador, comandado pela cristandade ocidental. Para ele, esse
mecanismo de transmissdo de ideias, condutas e regras também teria contribuido para a formacéo
de uma cultura visual entre os homens e mulheres do periodo, ao se debrucarem sobre as imagens
produzidas pela arquitetura romanica e, depois, pela gotica. Nesse sentido, além de nos indicar
como compreendiam as imagens, o autor nos fornece subsidios para pensar quais as experiéncias
religiosas que as pessoas do periodo tinham ao terem contato direto com o que entendiam como o
divino, o sagrado, o eterno e o verdadeiro caminho a ser seguido pela humanidade. Desse modo,
apresenta-nos ainda como apreendiam as categorias do passado, do presente e do futuro, e por que 0
tempo da tradicdo, voltado para o passado e para as origens, desfrutou de maior valoragéo, por
fornecer um sentido para a conduta dos homens e suas escolhas no presente e no futuro, para que
alcangassem a redencdo com o criador — visto que este era, desde o inicio, um pecador, por ter se
rebelado contra Deus, ao comer o fruto proibido.

Por essa razdo, o autor nos indica as relacbes entre a escrita e as imagens, € cOmo as
imagens apresentavam os caminhos da liberdade, desde que seguidas corretamente as normas. Na
medida em que as expectativas de um fim iminente da humanidade foram se esvaindo com o passar
do ano mil, juntamente com a reestruturagdo da cristandade ocidental, novas imagens foram
ganhando espaco, como o crucifixo, Cristo e Maria, sua mée, as estatuas de santos e suas reliquias.

Com o mesmo cuidado, o autor também nos indica quais os simbolos, signos e gestos foram se
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agrupado ao imaginario religioso, com esta nova configuragdo de imagens. Assim como as imagens
visiveis, que também davam forma as imagens invisiveis, o autor nos demonstra a importancia dos
sonhos, das visbes e dos fantasmas para a projecdo e fixacdo destes imaginarios sociais entre a
populacdo em geral. Com isso, nos informa a eficacia das imagens no interior do projeto da
cristandade ocidental.

Apesar da variedade de temas discutidos no texto, para apresentar como eram entendidos 0s
imagos (e de que maneira eram formados, substituidos e/ou multiplicados), indo da relacdo imagem
— imaginagdo — imaginario para a sua conformagéo na sociedade, das imagens de Deus as de Cristo
e de Maria, dos santos as reliquias, pontuando as principais tematicas biblicas escolhidas pela
cristandade ocidental para divulgarem seu projeto, por meio das imagens que serviam como uma
via didatica e pedagogica para o ensino do reto caminho a ser seguido pela humanidade, o texto tem
toda uma coeréncia e objetivos muito precisos. Por que ao nos oferecer os contornos que as imagens
manifestaram no periodo, tendo em vista que a “imagem medieval se impde como uma aparigao,
entra no visivel, torna-se sensivel” (p. 16), tendo “de um lado a universalidade cristd; de outro, o
locus particular, a igreja paroquial, o lugar de peregrinacdo, a cidade que se dedica ao seu santo
patrono e ao culto de suas imagens”, as “mudancas historicas que afetam as relagdes entre estes dois
polos, em geral complementares e por vezes antagbnicos, devem ter desempenhado um papel
importante no estatuto e nas fungdes diversas das imagens” (p. 20). Ao fazer esse caminho, o autor
explora os “significados sociais do corpo e das formas de ‘corporeidade’ na Idade Média”,
indicando como “olhar as santas imagens ndo era somente uma operacdo dos sentidos [...], mas um
ato de imaginatio, do qual se esperava que pudesse transformar a carne e, mais ainda, a alma dos
seres”, pois, da “imagem ao espectador, ndo havia solucdo de continuidade, como se um fluido
corresse de uma para o0 outro, por meio da imaginacao, para retornar em dire¢do a imagem e por sua
vez transforma-la” (p. 368).

Portanto, ao indicar como as imagens foram ganhando certo corpo na Idade Média, por que
constituidas por intermédio de um projeto ideoldgico unificador, centralizado pela cristandade
ocidental, o autor nos mostra de que modo se formou uma cultura visual, na qual se projetava 0s
filtros de leitura das imagens e por intermédio delas se fixasse um imaginario social entre 0s

individuos das sociedades do Ocidente cristao.
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