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Resumo

O objetivo da producdo desse texto é relatar
sobre nossa participacdo no Curso de Extensao
“Entre a Histdria e a Literatura: o feminino na
Antiguidade e na Idade Média”, direcionado pela
professora Elaine Cristina Senko Leme na
UNIOESTE (Universidade Estadual do Oeste do
Parand), em 2018. Esse relato trata-se de uma
producado coletiva, na qual cada autor contribuiu
com suas lembrangas, interpretacdes e criticas
acerca dos debates que travamos ao longo dessa
experiéncia
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Abstract

The purpose of the production of this text is to
report upon our participation in the Extension
Course "Between History and Literature: the
Feminine in Antiquity and the Middle Ages",
orientated by Professor Elaine Cristina Senko
Leme at UNIOESTE (Universidade Estadual do
Oeste do Parana), in 2018. This report is a
collective production, in which every author
contributed with their memories, interpretations
and reviews regarding the debates that we’ve had
during this experience.
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Ao relatar a experiéncia do Curso de Extensdao “Entre a Histéria e a Literatura: o
feminino na Antiguidade e Idade Média”, ndo podemos esquecer da importancia dessa
experiéncia para o fortalecimento dos estudos sobre os povos antigos e medievais no meio
académico, de uma forma geral, e, em especial, a contribuicdo do mesmo em nossa trajetoria
como historiadores. Na oportunidade de dialogarmos com a professora Elaine Cristina Senko
Leme, ao longo de cinco encontros, a nogdo de “voz poética masculina” foi fundamental em
nossa metodologia de estudos, tendo em vista que as fontes por ndés abordadas se tratavam,
via de regra, de narrativas produzidas por homens.

Ainda que, muitas vezes, as noc¢oes de “feminino” e “masculino” aqui sejam respectivos
sindnimos para “mulher” e “homem”, é importante destacar que utilizaremos essas categorias
ndo como estruturas fixas, mas como variaveis social e historicamente construidas!. As
questdes mais fundamentais de nossa experiéncia no curso foram pautadas, entdo, na
investigacdo das possiveis inten¢des dos autores antigos e medievais em seus relatos sobre as
mulheres e o que para eles seria o “feminino”.

Outro fio condutor de nossos debates foi a renitente comparac¢do da imagem da mulher
proveniente dos relatos ditos “ocidentais” com aqueles produzidos pela “tradi¢cdo sapiencial
oriental”, o que nos permitiu melhor compreender a construcdo de sistemas de valores
supostamente herdeiros da cultura greco-romana e, com especial destaque ao mundo
medieval, imaginar contextos sociais minimamente mais desmistificados no que toca a essa
pretensa dicotomia “Ocidente-Oriente”.

Os encontros nos permitiram lancar luz sobre um tema de grande relevancia e um
tanto desafiador, que é o feminino situado em tempos histéricos tanto longinquos quanto
contemporaneos - como em nosso ultimo debate, detalhado mais adiante. A importancia do
tema esta vinculada ao fato de que as mulheres nao foi reservado o devido espaco e direito de
serem entendidas como sujeitos atuantes na Histéria, ainda que essas buscassem
frequentemente maneiras de se inserir nos mesmos. O tema é ainda mais desafiador quando
consideramos que a maioria das fontes a que hoje temos acesso possuem uma narrativa
predominantemente masculina. No entanto, a partir dos fins dos anos 1970 e inicio de 1980,

novas perspectivas historiograficas buscaram encontrar o discurso feminino presente no

1 FEITOSA, L. M. G. C. Género e o “er6tico” em Pompéia. In: FUNARI, P. P. A;; FEITOSA, L. C,; SILVA, G. ]. da.
(Orgs.). Amor, desejo e poder na Antiguidade: Relacbes de género e representacdes do feminino.
Campinas, Editora da Unicamp, 2003, pp. 297-316.
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discurso masculino, trazendo abordagens inovadoras em fontes ja amplamente estudadas?. E
foi por esse caminho que seguimos.

Dito isso, no decorrer do curso desenvolvemos leituras e debates a partir de textos
historiograficos e literarios que apresentam a temadtica do feminino como problematica
central. Por conseguinte, nossas discussdes nos fizeram refletir sobre varias rupturas e
continuidades ao longo da histéria, uma vez que, nesse esforco de investigacdo, percebemos
que, mesmo em nossa atualidade, permanecem relacdes de poder e valores sociais que ainda
tendem a inviabilizar a acdo das mulheres na sociedade, mesmo que se configurem de
maneira distinta de outras épocas.

Em nosso primeiro debate, utilizamos como referéncia a adaptagdo da Dissertacao
produzida por Fabio de Souza Lessa3. O autor busca identificar, com fontes textuais e,
principalmente, imagéticas, o principal modelo cultural de feminino e seu contraste com as
praticas sociais presentes no cotidiano da Atenas do século V a.C. A musica composta por
Chico Buarque e Augusto Boal enfatiza esse feminino idealizado pela sociedade ateniense no
periodo classico: “Mirem-se no exemplo daquelas mulheres de Atenas/ Vivem pros seus
maridos, orgulho e raca de Atenas”4. Penélope e Alceste sdo personagens considerados como
modelos femininos de esposas “bem-nascidas”, referenciadas como mulheres que tudo
suportam ao lado de seus maridos, Ulisses e Admeto®. Esses arquétipos de “boas mulheres”
aparecem representados nos vasos gregos. Elas sdo caracterizadas nas imagens apenas pelo
estatuto de casadas ou ndo, enquanto os homens sao pintados em varias idades, com destaque
as suas singularidades fisicas.

Lessa explora representacdes femininas diversas, analisando também pinturas

dedicadas a imagens de deusas, como Hera e Afrodite®. Conforme sua avaliacdo, algumas

2 CAVICCHIOLI, M. R. A posi¢do da mulher na Roma Antiga: do discurso académico ao ato sexual. In:
FUNARI, P. P. A;; FEITOSA, L. C,; SILVA, G. ]. da. (Orgs.). Amor, desejo e poder na Antiguidade: Relag¢des de
género e representacdes do feminino. Campinas, Editora da Unicamp, 2003, pp. 287-295.

3 LESSA, F. S. Mulheres de Atenas: Mélissa do Gineceu a Agora. Rio de Janeiro, Laboratério de Histéria
Antiga (LHIA) do Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
2001.

4 BUARQUE, C.; BOAL, A. Mulheres de Atenas. Rio de Janeiro, Philips, 1976. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=0jr9XfXNkI8>. Acesso em: 07 de marco de 2019.

5 Em relacdo a Alceste de Euripides, versio do mito abordada por Lessa em sua Dissertacdo, sdo
necessarios alguns apontamentos. Diferente das versdes mais tradicionais dessa lenda, o tragedidgrafo
aborda Alceste de um modo glorioso bastante contrastante com a representacdo da covardia de seu
esposo, o rei Admeto, personagem que foge de sua propria morte. Nessa narrativa ela nio teria morrido
exatamente por seu marido, mas por sua propria memoria gloriosa. Para mais informagdes, ler: GOMES,
C. C. M. Entre a morte trdgica e a morte histdrica: Consideragdes sobre o imaginario finebre na Atenas do
século V a.C. Dissertacdo de Mestrado (Programa de P6s-Graduagdo em Histdria) - Centro de Ciéncias
Humanas, Educacgado e Letras da Universidade Estadual do Oeste do Parani, Marechal Candido Rondon,
20109.

6 LESSA, 2001, p. 30-31.
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caracteristicas dessas figuras detém elementos que podem ser considerados “excepcionais”
frente ao ideal da “mulher abelha”, como a aproximacdo simbdlica de Afrodite com as
prostitutas, devido a sua associagdo com os prazeres sexuais, e a ma conduta de Hera
enquanto mae’.

O autor afirma que, “desviando” da idealizagdo do matriménio e da maternidade, as
pinturas dessas divindades poderiam mesmo encorajar as mulheres atenienses a resistirem a
esse papel que lhes era socialmente imposto. Entretanto, como discutimos ao longo desse
encontro, é importante lembrar que Lessa ndo diferencia devidamente a imagem de mulheres
humanas da representacdao das deusas quando procede a essas consideracdes. No geral,
gregos e gregas acreditavam que os imortais se encontravam num mundo muito além dessas
pretensas divisoes de género e, além disso, a propria tentativa de aproximacao de um mortal
do poder de um deus (ou de uma deusa) seria uma atitude suscetivel a vinganga divina®.

De todo modo, o historiador ndo aprofunda sua analise quando trata dessas “exce¢des”
que indica. Por este motivo, acaba refor¢ando o ideal de mulher ateniense presente nos
discursos masculinos e ndo avan¢a muito no debate sobre as acoes efetivas das mulheres,

como fica evidente no fragmento abaixo:

[...] entendemos o siléncio da populacdo masculina ateniense a respeito dessas
situacdes apontadas como excecdes, mas que na pratica social parecem ser
bem mais frequentes do que os autores nos querem fazer acreditar. [..] pode
ser considerada como uma evidéncia de que as mulheres, nas suas
experiéncias cotidianas, desenvolveram praticas de comportamento que as
capacitaram a tomar decisdes. Sem essas praticas, elas ndo conseguiriam
éxitos no exercicio de tarefas que ndo sdo proprias de seu universo de acao®.

Observamos no trecho a contradicao do autor que, mesmo compreendendo que as agdes
extrapolam o discurso e que as “exce¢des” podem ndo ser apenas excegdes, acaba por
reproduzir um discurso patriarcal presente nas fontes que analisa, ndo as problematizando
adequadamente.

Nesse material iconografico, as mulheres sdao sempre associadas ao “privado”,

“doméstico”, e, portanto, destituidas da possibilidade de participacdo politica. A partir disso,

7 Um dos exemplos dessa postura se encontra em relatos miticos relativos ao deus Hefesto. Filho de Zeus e
Hera, o deus da metalurgia teria sido arremessado do alto do Olimpo pela prépria mae ainda recém-
nascido.

8 O préprio Dionisio, deus do vinho e dos “ciclos vitais”, era representado como uma figura de
caracteristicas tanto “masculinas” quanto “femininas” a um sé tempo, assim como grande parte dos
“deuses primordiais” eram “assexuados” e concebiam sozinhos seus préprios filhos (vide Teogonia, de
Hesiodo). Sobre as “fronteiras césmicas” que regiam a relacdo entre o “humano” e o “divino”, ler:
VERNANT, J.-P. O universo, os deuses, os homens. Traducdo de Rosa Freire d’Aguiar. Sdo Paulo, Companhia
das Letras, 2000, pp. 59-77.

9 LESSA, 2001, p. 85.
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mais uma vez utilizando a ideia do “desvio”, Lessa cita o caso de uma ateniense de nome
Hipareta, narrativa presente no discurso Contra Alcebiades, de Andécides?. Esta mulher teria
rompido com todas as convenc¢des sociopoliticas de sua época, requisitando seu direito ao
divércio num tribunal de maneira direta, ou seja, sem o intermédio de um “tutor legal”, como
costumava acontecer com aquelas que se envolviam em querelas judiciarias. Nesse sentido, o
autor define essas mulheres que agiam nos “espacgos publicos” como “ativas”, relembrando um
antigo discurso, segundo o qual a agdo esta presente apenas no ambiente da “politica”, lugar-
social supostamente restrito aos homens.

E perceptivel que as mulheres, ao visualizarem uma ameaca aos seus interesses,
poderiam ir ao entdo chamado “espaco publico” para pressionar mesmo os rumos de um
julgamento. Todavia, a presenca das mulheres nesse espaco nao confirma que elas fossem
“ativas”, da mesma forma que a sua auséncia nesse local ndo assegura que tenham sido
“passivas”. Sabemos que essas esferas sociais nao eram (e nem sdo) tdo rigidas e que as
mulheres se compreendiam como sujeitos nos espagos em que estavam inseridas, assim como
seus horizontes de possibilidades, aquilo que seria aceitavel ou nao dentro dos padroes
estabelecidos socialmente.

Em sua obra A “Cidade das Mulheres”, M. M. de Andrade se faz tributaria de uma nocgao
de “cidadania passiva”, pensando nessa maneira como as mulheres poderiam participar
“indiretamente” dos rumos daquilo que acontecia nos tribunais e assembleiasll. Mas o

proprio Lessa se faz minimamente critico a esse tipo de definicdo a certa altura:

[..] pois as esposas exerciam uma certa influéncia sobre as decisdes tomadas
por seus maridos, quando de um julgamento. Pseudo-Demdstenes, em Contra
Neera, relata a preocupacdo dos cidaddos atenienses [..] a condenagdo da
personagem é uma razio que conta com o apoio das esposas e que ha por
parte de seus maridos um receio de nao atender a suas expectativas [..] a
releviancia desta passagem esta no fato de nos permitir, mais uma vez,
enfatizar que, diante de determinadas situag¢des publicas, as esposas ndo eram

passivas?2,

Nesse trecho, podemos analisar que, para além dessas definicdes de “passiva” ou
“ativa”, existe uma teia de relagdes sociais muito mais complexa. Lessa demonstra como os
“espacos publicos” nao estavam restritos apenas aos lugares legitimados da “politica-
institucional”, como costuma parecer nas fontes da Antiguidade ateniense. Mesmo que nos

limites circunscritos da vizinhanga, havia possibilidade de grande influéncia politica das

10 Jbid., p. 88.

11 ANDRADE, Marta Mega. A “cidade das mulheres”: cidadania e alteridade feminina na Atenas Classica. Rio
de Janeiro: LHIA, 2001.

12 LESSA, 2001, p. 86 - grifo nosso.
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mulheres em certos lugares externos ao oikos!3, os quais ocupavam de maneira coletiva com
bastante frequéncia, como os pomares, onde colhiam frutos, e os pogos publicos, onde
buscavam agua para abastecer suas familias!4. Mais que isso, podemos perceber que, dentro
da esfera doméstica, as discussdes politicas também estavam presentes, sendo o doméstico
também politico: “[...] ha por parte de seus maridos um receio de ndo atender a suas
expectativas [...]"15.

Enfim, concluimos que essas mulheres estabeleciam tais relagdes de poder justamente

porque compreendiam suas possibilidades como sujeitos histéricos que eram:

As mulheres ndo sdo passivas nem submissas. A miséria, a opressdo, a
dominacao, por reais que sejam, ndo bastam para contar a sua histéria. Elas
estdo presentes aqui e além. Elas sdo diferentes. Elas se afirmam por outras
palavras, outros gestos [..] elas tém outras praticas cotidianas, formas
concretas de resisténcia - a hierarquia, a disciplina - que derrotam a
racionalidade do poder, enxertadas sobre seu uso proéprio do tempo e do
espaco. Elas tracam um caminho que é preciso reencontrar. Uma histéria
outra. Uma outra histériale.

Embora a obra de Michelle Perrot se refira a realidade francesa do século XIX, sua
critica se faz muito importante para nossa discussdo, agucando nosso olhar sobre a
Dissertagdo de Lessa. A partir disto, conceitos como “exce¢des/desvios/transgressdes”,
utilizados por ele, passam a significar nada mais que sujeitos agindo historicamente no interior
de uma estrutura determinada. Em suma, o autor apenas identifica o ideal de mulher
dominante na sociedade ateniense, deixando de lado a andlise daquelas que ndo seguiam esse
modelo, em vez de rever criticamente a histéria para além do “padrao”, por meio de “outras
palavras, outros gestos”.

No segundo encontro, utilizamos para debate o livro Idade Média, Idade dos Homens,
escrito por Georges Duby?’, cujo principal objetivo € investigar a imagem da mulher através
dos discursos produzidos por homens do ambiente eclesiastico. Sobretudo, concentramos
nossa discussdo no capitulo O casamento na sociedade da Alta Idade Média, no qual o autor
apresenta o desenvolvimento da instituigdo matrimonial no decorrer do medievo, situando

essa pratica dentro de um processo que ele denomina “cristianizagdo do casamento”. Para

13 Algo como o “ambiente familiar”.

4 Ibid., p. 99-104.

15 Ibid., p. 86.

16 PERROT, M. Os excluidos da Historia: operarios, mulheres e prisioneiros. Rio de Janeiro, Paz e Terra,
1988, p. 202 - grifo nosso.

17 DUBY, G. Idade Média, idade dos homens: do amor e outros ensaios. Traducdo de Jonatas Batista Neto. Sdo
Paulo, Companhia das Letras, 1989.
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tanto, Duby argumenta que a Igreja teria adotado e instituido o casamento com a condig¢ao de
que servisse “[...] para disciplinar a sexualidade, para lutar eficazmente contra a fornicacao”18,

Nesse sentido, antecedendo propriamente a temdtica sobre as mulheres, Duby busca
tracar um histérico da apropriacdo da pratica matrimonial pela Igreja a partir do século IX.
Segundo ele, trata-se de um momento em que percebemos um aumento dos documentos
escritos e também uma relacao mais estreita entre o “poder temporal” e o “poder religioso”.
Sobre esse estreitamento das relagdes, o autor argumenta que o “modelo leigo” de unificacao
dos pares tinha como principal intuito a preservacdo da heranca familiar, isto é, o casamento
se apresentava como um contrato predominantemente econdémico.

Diante do exposto, Duby defende que a Igreja prop6s uma moral para uma “boa vida
conjugal”, ou seja, a institui¢do eclesiastica buscou retirar da unido matrimonial a “macula dos
prazeres carnais” e as chamadas “deméncias” de uma alma apaixonada. Essas duas
concepg¢oOes, na perspectiva do autor, teriam servido para legitimar o projeto de controle
eclesiastico de que “Quando se unem, portanto, os conjuges ndo devem ter outra ideia na
cabeca além da procriagdo [...] Se eles se permitem sentir algum prazer ficam logo maculados,
transgridem a lei do casamento”1°.

No interior dessas relagdes, a mulher é apresentada muitas vezes como um sujeito
submisso e impossibilitado de exprimir suas vontades e desejos, primeiramente pela figura do
pai e, apos o casamento, pela figura do marido. Como a heranga deveria ser repassada pelas
sucessivas geracoes de uma familia, a “moral” e os “costumes de resguardo” destinados as
mulheres também deveriam ser protegidos e fazer parte da vida do casal que se iniciava em

seu novo meio familiar, em sua nova casa, proliferando um certo padrdo de organizagao social.

[..] ao introduzi-la nessa casa onde ela deixara de depender de seu pai, de seus
irmaos, de seus tios para ser submetida a seu marido, ainda que condenada a
ser para sempre uma estrangeira, um pouco suspeita de traicdo furtiva nesse
leito em que ela penetrou, onde ela vai preencher sua funcdo primordial: dar
filhos ao grupo de homens que a acolhe, que a domina e que a vigia2°.

A partir do fragmento acima, percebemos que a fun¢do esperada da mulher no casamento
seria somente a de procriar, de dar a luz a filhos legitimos, de modo a impedir o
empobrecimento da familia. Em outras palavras, o matriménio e a maternidade serviam como

mecanismos de controle da transmissdo das herangas.

18 Ibid., p. 18.
19 Loc.cit.
20 Op.cit, p. 15.

Revista Dialogos Mediterranicos ISSN 2237-6585 281



Revista Dialogos Mediterranicos
www.dialogosmediterranicos.com.br
Numero 16 — Julho/2019

Seguindo essa légica, os pais procediam ao estabelecimento de uma série de “contratos
matrimoniais”, decidindo de antemao o futuro de seus filhos e filhas. E quando dizemos de
antemao, referimo-nos a mais tenra idade: era comum que as nupcias fossem realizadas
bastante precocemente, por volta dos 12 anos para as mulheres. No intuito de manter essa
ordem de transmissdo de bens, com grande destaque a propriedade fundiaria, surgiu uma
profunda “propensdao a endogamia”, fendmeno complementado pelo celibato dos clérigos:
casando suas filhas com parentes proximos, os homens conseguiam relativamente manter
suas riquezas no interior de suas proprias familias?l; entregando seus filhos a Igreja,
conseguiam evitar a dispersao da heranca por meio da castidade. Nas palavras de Duby, o que
chamamos de “mercado matrimonial” se encontra sintetizado nessa tendéncia dos nobres
medievais de “Casar todas as filhas, manter no celibato todos os rapazes, exceto o mais
velho”22,

Entendemos ainda que, se por um lado a mulher é apresentada como subjugada nessa
relacdo, por outro ela era vista como um ser perigoso que poderia levar os homens ao “pecado
carnal”. Somando-se a isso, a Igreja parece estreitar ainda mais seu controle sobre os corpos
dessas mulheres, indicando inclusive que elas deveriam manter-se puras nos dias sagrados:
“os monstros, os estropiados, todas as crian¢as doentias, sabe-se muito bem, foram
concebidos na noite de domingo”23. De qualquer maneira, o controle eclesiastico em relacao a
sexualidade masculina parece ter obrigado os homens a se satisfazerem somente com suas
esposas, ainda que nao os forcasse explicitamente a renunciar outras mulheres antes do
casamento. Por sua vez, no que tange a mulher, a Igreja se mostrava mais enfatica e procurava
exaltar sua virgindade.

Quando se questiona sobre a presenca do amor nessa forma de unido matrimonial,
Georges Duby indica que a relacao produzia um tipo especifico de “afeto conjugal”, no qual a
esposa se encontrava sempre numa posicdo de total debitum: por toda sua vida, devia
entregar plenamente sua alma a Deus e o corpo a seu marido. O amor seria pertinente apenas
aos juvenis miles (“jovens cavaleiros”). Algo mais préoximo ao que hoje entendemos por esse
sentimento, envolvendo relagdes de paixdo e desejo, era aquilo que podemos chamar de
“amor cortés” ou “amor jogo”.

No interior das cortes, o ntcleo da vida social nobilidrquica, teria se desenvolvido uma

tradicdo de competicdo entre os homens solteiros pelas atencdes da esposa do soberano.

21 De todo modo, é importante lembrar que o incesto era proibido tanto pela Igreja quanto pela “lei
secular” (ibid., p. 20).

2z Ibid, p. 15-22; 31-32.

23 Ibid, p. 18.
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Nessa constante disputa, os jovens cavaleiros desenvolviam lacos de amizade e de vassalagem
mais estreitas para com seu suserano, que permitia um limitado contato deles com sua dama.
Assim, a mulher adquiria uma “funcdo pedagogica”, de educacdo sexual e exercicio de
autocontrole para os rapazes da corte. Em suma, do século IX ao XII, desenvolveu-se nao sé
uma “cristianizacdo” da instituicdo matrimonial, mas também um processo de direcionamento
do “desejo masculino” para “fins politicos”24.

Enfim, compreendemos que esses valores sociais, que se esperavam ser cultivados
pelas mulheres, poderiam ser transgredidos e, portanto, necessitam de um olhar bastante
agucado por parte dos historiadores. Conforme indica o préprio Duby, ha uma profunda
auséncia de relatos relacionados a “dimensdo privada” em relagdo ao matrimdnio e a
sexualidade e, ainda mais, relatos produzidos propriamente por mulheres. Desse modo,
entendemos que as mulheres presentes nessas fontes, produzidas principalmente pela Igreja,
devem ser analisadas para além do estereotipo de passividade, mas como sujeitos que
possuem sua subjetividade e se apresentam no mundo de uma maneira prépria a sua época.
Dai a importancia de analisarmos com mais aten¢do as manifestacdes literarias, para que
possamos romper com a “opacidade” desses “documentos normativos”2>, como veremos
adiante.

0 terceiro texto que debatemos foi Heloisa, Isolda e outras damas no século XII, também
de Georges Duby?6. Tratando da descricdao de “damas medievais”, explica a construcao da
imagem literaria das mulheres no medievo, ou melhor, daquilo que os “homens publicos”
(com destaque aos clérigos) diziam sobre as mulheres da elite. O autor procedeu ao estudo de
varias personagens da época e trataremos aqui de Isolda e Maria Madalena.

A histéria dos apaixonados Tristdo e Isolda teria sido fruto do esfor¢o da “tradicdo
classica” de compilar, por escrito, uma lenda de provavel origem céltica que passou a ser
incorporada a “Matéria da Bretanha” no século XII. Da incontavel série de versdes produzidas
(e perdidas) na Idade Média, Georges Duby deu maior foco aos fragmentos da obra de Tomas
da Inglaterra, dada sua ligacdo direta com os valores desenvolvidos na chamada “ordem
cortés”.

Em primeiro plano, a figura de Isolda nos permite vislumbrar a associacdo negativa

entre o feminino e o universo da magia, o que resulta numa no¢ao de um artificial “amor

24 QOp.cit, p. 33-65.

25 Ibid, p. 12-14.

26 DUBY, G. Heloisa, Isolda e outras damas no século XII. Tradu¢do de Paulo Neves e Maria Lucia Machado.
Sao Paulo, Companhia das Letras, 2013.
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louco”27: é por meio de um “filtro magico”, um lovedrink, que ela e Tristdo se apaixonam
perdidamente. A personagem é, de fato, construida como um contraexemplo, pois cedendo a
Tristdo, ultrapassa o “jogo cortés” entre dama e cavaleiro, cometendo adultério contra o rei
Marcos. Num nivel mais profundo, no subtexto, encontramos nessa forma de amor um “carater
subversivo”: diferente da idealizacdo crista e cortés da humilhacdo e subserviéncia, os
amantes sdo descritos numa relacao igualitaria, ambos tomados simetricamente pelo encanto
da pocdo magica?8.

Nesse sentido, é importante destacar que o que hoje conhecemos como a historia de
“Tristdo e Isolda” era comumente denominada apenas como o “Romance de Tristdo”. Tal fato
nos levou a algumas ponderac¢des sobre o carater do publico alvo dessa lenda no século XII: a
literatura de cortesia tinha como foco a forma¢do dos homens que compunham a corte e,
nesse caso, dos cavaleiros. Dai a intrigante questdo proposta por Duby: haveria maior
interesse dos ouvintes na descricdo do desejo dos amantes, como costuma suceder na
atualidade, ou nas grandes facanhas do guerreiro Tristdo? Essa pergunta fez que, no encontro,
refletissemos sobre uma possivel nocao de “homo afetividade” no medievo. Esse debate
esteve diretamente ligado a nog¢do de “amor cortés”, estudada no encontro anterior:
agradando a Dama com presentes e lhe prestando grande e elogiosa atencdo, é provavel que
os juvenis miles, em Ultima instancia, visassem o reconhecimento amoroso de seu Senhor?2°.

Enfim, esse mito teria obtido sucesso, principalmente, por seu potencial de “acalmar os
animos” dos cavaleiros. Unico lugar autorizado da relacdo sexual, 0 matrimdnio era também
restrito a poucos entre os que viviam junto a corte, dada a dindmica de constantes
negociacdes do “mercado matrimonial”. Ao mesmo tempo em que indicava o encanto dos
“amores furtivos”, a lenda funcionou como suporte para a descricio do suposto “carater

nocivo” das esposas. Seguindo essa logica crista-catolica, o heroi Tristdo se nega a manter

27 Para os fins deste texto, desconsideremos as implicagdes anacronicas da categoria “loucura”, conceito
pertinente ao contexto da formagdo das disciplinas relativas ao estudo da psiqué humana, a partir do
século XIX. O importante aqui é compreendermos o desejo de forca impetuosa que teria tomado os dois
personagens da lenda.

28 Essa valorizacao da prostracdo pode ser observada em varios “ritos de passagem” medievais, tanto na
postura da esposa perante o marido no ritual do matriménio, como na dos cavaleiros perante os nobres
detentores de terra nos ritos de vassalagem. No que toca a relacdo de igualdade entre homens e
mulheres, ha um paralelo entre esse “amor louco” e o ideal do “amor livre” desenvolvido nos escritos
filoséficos e teoldgicos atribuidos a Abelardo e Heloisa.

29 Essas relagdes aparecem com bastante evidéncia em textos relativos ao “Ciclo Arturiano”, compilados
também na “Matéria da Bretanha”. Prestando-se as vontades da Rainha Guinevere, o aclamado cavaleiro

Lancelot almejou, por toda sua histéria, o afeto do Rei Arthur.
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relacdes sexuais com sua “segunda Isolda”3? e, buscando livrar-se do “desejo carnal”, passa o
resto de sua histoéria coagido pelos impedimentos do “amor impossivel”.

Sobre a histéria de Maria Madalena, hd uma profunda confusdo teolégica que remonta
aos tempos da Antiguidade Tardia. No século VI, foi considerada uma prostituta pelo Papa
Gregério Magno, tendo sua imagem associada a de outras duas mulheres que, como ela,
teriam lavado e untado os pés de Jesus, conforme a narrativa dos Evangelhos3!. A figura teve
sua “reputacdo exemplar” recuperada a partir do século X, com o gradual desenvolvimento de
seu protagonismo na representa¢do cénica de Pascoa criada no mosteiro franco de Saint-
Benoit-sur-Loire: mostrando perseveranca, chorando em frente ao timulo de Cristo, foi
testemunha da Ressurreicao, sendo vista como “o apdstolo dos ap6stolos” no século XII.

No mesmo periodo, os clérigos escreveram varios sermdes que veneravam Madalena
como uma espécie de “modelo espiritual”. Ela é representada chorando ajoelhada aos pés de
Jesus para servi-lo, pedindo perddo por seus pecados e motivando, por meio da Igreja,
importantes estratos da sociedade medieval a se apegarem ao seu exemplo e servirem a
Cristo. Com essa postura de “contemplacdo” e “adoragdo amorosa”, a personagem é
significativa no que toca ao valor atribuido a prostracio e a humilha¢do, como ja
mencionamos. Eis que permanece, entdo, o que Duby denomina uma “misoginia
fundamental”: servindo de exemplo, Madalena convocava os homens da Igreja a se
rebaixarem “como mulheres” perante seu Senhor.

Madalena é a figura biblica que, aparentemente, mais se aproximava das pessoas
comuns da sociedade da época devido a sua associacdo com a remissdo dos pecados: diferente
de uma santa como a inacessivel Virgem Maria, ela era um exemplo mais humanamente
possivel de ser seguido no mundo medieval. Para dar esperanca aos pecadores de entrarem
no Céu, foi representada destruindo totalmente sua “parte feminina”. Para aprofundar essa
ideia, clérigos como Geoffroi de Vendome associaram Madalena com uma personagem do
mundo tardo-antigo: Tais ou Maria, a Egipcia32. Conforme os relatos, essa mulher teria
mudado sua forma de olhar os homens ap6s reconhecer a Ressurreicdo de Cristo, desanimada
de amar a outros como ao Senhor. Em seu autoflagelo, teria castigado seu corpo com jejuns,

preces sem fim e vigilias, chegando ao “limiar da salvacdo”.

30 Tempos ap6s devolver Isolda a seu marido, o rei Marcos, Tristdo se casa com Isolda das Maos Brancas,
princesa da Bretanha.

31 Nido ha mencdo explicita sobre prostituicdo no texto biblico. No Evangelho de Marcos, Maria Madalena é
apenas descrita como uma mulher da qual Cristo havia expulsado “sete demonios” (MARCOS, 16: 9).

32 Asceta exemplar, a figura teria sido uma antiga prostituta (“mulher publica”) que, arrependida, passou
por longa peniténcia no deserto. A maioria das informagdes encontram-se no texto Vita de Sofrdnio,
provavelmente produzido entre o fim do século VI e inicio do VIIL.
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Por ultimo, e talvez o mais importante, devemos nos atentar ao principal modo pelo
qual Madalena foi representada se afastando do mundo terreno para aproximar-se do mundo
dos céus. Além de ser considerada responsavel por varias agdes milagrosas, atividades
essencialmente atribuidas a Cristo, destaca-se o fato de que a personagem amparava o0s
pobres com seus grandes dotes, algo que ndo se encontra na narrativa biblica. Em sintese,
Duby sugere que a santa era vista pelos clérigos como uma tipica dama medieval, rica beata da
nobreza que, por sua fé crista, sustentava as igrejas e abadias.

Ao longo das discussdes, além da imagem das mulheres, aprofundamos também nossas
reflexdes acerca de certas no¢oes de “amor” e sobre o “mercado matrimonial”. Por fim, talvez
uma frase do texto de Georges Duby seja esclarecedora de como a imagem literaria dessas
mulheres foi produzida pelos homens letrados da época: “[...] sobre seu corpo imaginado se
projetam os temores e os desejos dos homens”. A partir de um pretenso “universo feminino”,
compreendemos a constru¢do de uma “masculinidade” implicita, a contrapelo. A propria
introspeccdo do que se entendia por uma “natureza feminina” parece ser também uma
reflexdo sobre aquilo que se acreditava “animalesco” nos homens.

No ultimo encontro, discutimos sobre o livro A Odisseia de Penélope. Nesta obra, a
autora Margareth Atwood reconta a Odisseia de Homero, poema épico do século IX a.C, a
partir da narracdo em primeira pessoa de Penélope. Atwood se utiliza dos espacos e lacunas
existentes na narrativa de Homero, para recriar um protagonismo para essa personagem e
nao ao herdi Ulisses33. A protagonista discorre sobre o papel social da mulher no casamento e
na maternidade na Antiguidade, bem como sobre sua opinido sobre rumores e histoérias
contados sobre ela, suas escravas e também sobre sua prima, Helena34.

O relato feito por Penélope se da apds seu falecimento, diretamente do mundo dos
mortos, ao estilo Memdrias Postumas de Brds Cubas35. Desse modo, ja no primeiro paragrafo
ela declara: “Agora que morri sei de tudo. Era isso que eu esperava que acontecesse [...]. Sei
apenas alguns fatos dispersos que antes ignorava”3¢. Margareth Atwood apresenta uma

Penélope que ndo se orgulha da sua imagem edificada de mulher fiel que esperou

33 O titulo original desta obra é The Penelopiad, o que passa um sentido diverso daquele da tradugdo para o
portugués. Chamar a obra de “Odisseia de Penélope” é ainda manter a substantivacdo do nome de
Odisseu assimiliando-a diretamente a uma noc¢do de saga/aventura, enquanto o intuito de Atwood
parece ter sido indicar que sua obra trata justamente da histéria de vida herdica de Penélope. ATWOOD,
M. A Odisséia de Penélope: O mito de Penélope e Odisseu. Traducido de Celso Nogueira. Sdo Paulo,
Companhia das Letras, 2005.

34 Conforme a narrativa da Iliada, essa era uma princesa de Esparta e seu rapto pelo principe Péaris teria
sido a principal causa da chamada Guerra de Troia.

35 Romance do escritor brasileiro Machado de Assis, publicado pela primeira vez em 1881, em que o
narrador, Bras Cubas, relata sua histéria de vida apds morrer.

36 ATWOOD, 2005, p. 15 - grifo da autora.
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pacientemente pela volta do marido, nem de como essa ideia foi utilizada posteriormente
como exemplo a ser seguido por outras mulheres.

O livro retrata também, em alguns capitulos, o coro de criadas assassinadas e como
eram vistas socialmente, sendo consideradas mulheres “sujas” e “vadias”, exploradas
sexualmente desde criangas, crescendo conscientes de que nunca se casariam. Em um
interladio, o coro canta: “Se nossos donos, seus filhos, um nobre visitante ou os filhos dele
quisessem deitar conosco, ndo poderiamos recusar. Nao adiantava chorar, nao adiantava dizer
que doia. Isso tudo aconteceu conosco quando éramos criancas”3’. Através da introducdo do
coro das Doze Escravas na historia, Atwood concede voz a um conjunto de mulheres, que
assim como Penélope, foram silenciadas no poema original. Alias, fica evidente que a propria
protagonista, ainda que mulher, objetifica suas servas, as quais demonstram profunda
consciéncia da desigualdade social que as afeta.

A autora da obra acentua caricatamente a rivalidade entre Helena e Penélope,
representando a primeira como sensual e que utiliza estrategicamente de sua beleza para
manipular a todos, enquanto a segunda, ndo tdo bela, tornara-se famosa por sua inteligéncia.
Quando se refere aos seus atributos, Penélope cita: “Sabia que precisava ter algo a oferecer, na
auséncia da beleza. Era inteligente [..] mas a inteligéncia é uma virtude que o homem aprecia
na esposa desde que ela esteja longe dele”38. Percebe-se que, para Penélope, foi justamente
essa diferenca, essa sobreposicao da beleza como uma virtude, que fez com que a histéria de
Helena fosse recontada por todos e a dela ndo. A protagonista, por varias vezes, refere-se a
sua prima com 0s mesmos termos pejorativos que as escravas eram tachadas.

Por sua vez, ao abordar sua relacdo com Ulisses, seu esposo, Penélope rememora os
fatos, ressignificando a noite de nupcias, em vez de concebé-la como um ritual que legitimaria
o ato conjugal, ela define a situacdo da seguinte forma: “Tudo falso, a ideia era que a noiva
havia sido roubada, e a consumagdo do casamento seria um estupro consentido”3?. Sua unido
com Ulisses ndo envolve o “amor romantico”, tampouco aversdo, mas uma amizade
estabelecida pelo reconhecimento da necessidade da execucdao desse matrimdénio em termos
politicos.

Entretanto, em se tratando do que realmente lhe atraia, caminhando pelo mundo dos
mortos, Penélope elenca os perfis masculinos que lhe chamam atencao, recaindo em um dos

esteredtipos comumente atribuidos as mulheres abastadas: “As grutas escuras sdo mais

37 Op.cit, p. 24-25.
38 Ibid, p. 37.
39 Ibid,, p. 48.
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interessantes [..] batedor de carteira, corretor da Bolsa, cafetdo ordindrio. Como muitas
mogas de boa familia, sempre senti uma atra¢do secreta por homens dessa laia”49,

Um dos pontos mais comentados no dia do encontro foi sobre os varios homens que
cercavam Penélope no auge de seus 30 anos de idade, quando, ap6s esperar muito pelo
retorno de seu marido, ja considerado morto, fora perseguida por inimeros pretendentes que
queriam conquista-la, ndo por algum possivel encanto, mas porque ela administrava todo o
reino no lugar de Ulisses, possuindo muitas riquezas. Penélope recusa todas as propostas
almejando manter o controle do reino, pois tinha consciéncia dos planos destes homens que
desejavam desposa-la. Desse modo, ela aos poucos desconstréi sua fama de “boa esposa” que
aguarda ansiosamente a chegada do seu herdéi.

Através da liberdade que é permitida a escrita literaria, de brincar com o perfil dos
personagens, além de fazer com que Penélope se dirija diretamente ao leitor contemporaneo
apo6s milhares de anos da sua morte, Atwood cede a personagem sentimentos e emocgoes que,
como observamos em comentarios ao longo do encontro, parecem ser rea¢des mais préoximas
ao comportamento das mulheres contemporaneas do que de mulheres do século IX a.C,,
periodo em que foi escrito o poema original. De qualquer maneira, consideramos em nossa
discussdo que a obra de Margareth Atwood ndo é tida pela autora como um manifesto
feminista, ainda que, contenha elementos que contrariam o padrao tradicional patriarcal
conferido a configuracao do feminino, podendo ser uma fonte pertinente no estudo de género.

Apds todos nossos encontros, que geraram discussdoes que vao muito além do que
podemos escrever nessas linhas, compreendemos, principalmente pela “voz poética” dos
homens, um longo processo de construcdo da imagem das mulheres, o qual faz parte de um
projeto proprio de “domina¢do masculina”!. Em sintese, ndo identificamos um processo
historico linear, como pode parecer ao leitor devido a cronologia elencada, mas,
principalmente, obtivemos uma melhor compreensao de uma tradigdo androcéntrica presente
na constituicao daquilo que se costumou denominar “tradicdo ocidental”.

O peso desse paradigma sobre a histéria e a historiografia fez com que, por muito
tempo, a experiéncia masculina se emaranhasse na experiéncia humana como uma sé,
ocultando a experiéncia das mulheres. E mais: como pudemos observar ao longo de nossos
debates e da producao desse texto, trata-se mesmo da experiéncia de homens que pertenciam

a circulos sociais bastante restritos. Por isso a importancia do estudo de uma obra como a de

40 Ibid,, p. 27.
41 BOURDIEU, P. A dominagdo masculina. Traducdo de Maria Helena Kuhner. Rio de Janeiro, Bertrand
Brasil, 2012.
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Margareth Atwood: Unica fonte literaria, das quais analisamos nos encontros, escrita sob a
perspectiva de um olhar feminino e, sobretudo, produzida por uma mulher, contribuindo
diretamente para uma compreensdo mais critica desse aspecto da histéria e da
historiografia42.

No fim da producao coletiva desse relato, restou-nos uma davida autocritica: serd que
estudar o feminino por meio de temas como o matriménio, a maternidade e o amor nao seria,
de certa forma, recair num viés ja hegemodnico sobre o que seria a feminilidade? Julgamos que
ndo. Além das limitacdes das fontes antigas e medievais, entendemos que ndo estudar a
historia por meio desses angulos seria uma atitude que faria com que essa visdo continuasse
ainda mais se perpetuando. Portanto, é sim fundamental debatermos isso por essa outra

perspectiva, ndo recaindo no tradicional discurso masculino. O certo é que ainda é longo o

caminho a trilhar para conquistarmos o espago devido as mulheres em nossa vida social.

42 A professora Elaine C. S. Leme nos indicou também a existéncia de cantigas medievais, chamadas trovas,
escritas por mulheres, mas, devido as poucas vezes em que pudemos nos encontrar, acabamos ndo nos
debrucando mais detidamente sobre essas cangdes.
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